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Resumen: 

Roberto Guidi fue uno de los directores del cine mudo argentino. Graduado en 1890 como doctor en 

ciencias economicas, desarrollo su actividad como director entre 1915 y 1923. A partir de entonces se 

dedico a la ensenanza media y al periodismo y la critica cinematografica. Fallece en la ciudad de Buenos 

Aires en 04/01/1958. 

Sus peliculas son: El mentir de los demas (1919), Mala yerba (1920), Ave de rapifia (1921), Escandalo a 

medianoche (1923). 

Ninguna de sus peliculas se conserva; el trabajo analiza la documentacion existente y reconstruye los 

argumentos a partir de la critica. 

Guidi es sefialado como un innovador del lenguaje cinematografico. El trabajo concluye con una 

teorizacion sobre lo que se puede reconstruir como su estetica cinematografica. 






Introduccion 

El cine argent ino no es un cine joven. Las pri 
meras proyecciones que se realizan en Buenos Aires, son so_ 
lo un aflo posteriores a los primeros filraes de Lumiere y 
las primeras producciones nacionales se realizan en 1897, 
a dos anos de la invencion oficial de la cinematograf £a. 

Pero desde sue inicios el cine argentino de_ 
Did eonvivir con las producciones que desde Europa y Es_ 
tados Unidos ingresaban al pais. 

La formacion y el desarrollo de un cine na_ 
clonal exigia la conjuncion de una tematica que expresara 
los valores simbolicos autoctonos y de un medio de expre_ 
sion que en lo tecnico y en lo narrativo produjera filmes 
de calidad. 

Con respecto a la busqueda de los valores sim 
bolicos autoctonos, el analisis de la produccion del cine 
mudo argentino, es revelador. Es asi que ya en la primera 
y rudimentaria pelicula nacional se ve aparecer un simbolo 
patrio; se trata de "La bandera nacional" flameando delante 
de la casa de gobierno. Los titulos del cine mudo argentino 
repiten una y otra vez elementos simbolicos de la argentine 
dad, segun la vision de aquellos tiempos. 

En la misma linea se orienta la abundante produccion de Pe_ 
derico Valle, que a traves de sus noticieros difundia aspe£ 
tos de la vida nacional. 

De este analisis queda clara la intension de 















los realizadores de expresar a traves de un nuevo medio, 

el cine, los valores nacionales; se requeriria un anali_ 
sis especifico del material fllmico y su cotejo con la 
historia social de las primeras decadas del siglo, para 
determinar en que grado y bajo que orientaciones ideolo_ 
gicas, el nuevo arte encarno los valores simbolicos de 
la sociedad argent ina. 

El otro elemento necesario para la consti_ 
tucion de un cine nacional es el desarrollo de una tec_ 
nica expresiva adecuada. Al respecto, el cine argentino 
se inicio con tanteos y su desarrollo se apoyo en la prac_ 
tica, los aciertos y errores y la observacion de los filmes 
que Hegaban del extranjero. 

Esta situacion hace que los inicios del cine 
argentino sean desde el punto de vista narrativo titubean_ 
tes. Asi es que Domingo Di Nubila c omenta respecto del ci_ 
ne mudo argentino que salvo excepciones, los filmes tendie_ 
ron a la lentitud a causa de la forma pesada en que se ma_ 
nejaba la accidn. Esta falencia narrativa es tambien sefla_ 
lada por el autor citado al iiablar sobre el montaje en el 
cine argentino, donde senala que "durante el mudo solo en 
algunas peliculas de Roberto Guidi y de Jose Ferreyra se 
dieron aisladas aproximaciones al equilibrio en el enca_ 
denamiento de los pianos" (Di Ifubila, D. Historia del ci__ 
ne argentine, v. 1, p. 217). 

Gu%i y Ferreyra, son pues dos nombres que en 
el cine mudo argentino se destacan por el logro de una 






adecuada expresion cinematografica, Se trata de dos figuras 
del cine argent ino que se inician en la direccion casi si_ 
multaneamente,* Gudi en 1919 con "El mentir de los demas" , y 
Perreyra en 1920 con "Palomas rubias". 

Si bien contempor^neos representan dos tenden_ 
cias en cierto modo opuestas, Hablar de Jose Agustin Ferrey_ 
ra» es hablar de la intuicion, de la inspiraeion, de la im_ 
provisaeion, del genio espontaneo. Hablar de Guidi es hablar 
de la reflexion sobre el cine como medio expresivo f del gui 
on, de la seleccion de actores , de la planif icacion. 

El presente trabajo esta dedicado a Roberto Gui_ 
dit una figura poco conocida en el cine argentino, pero que 
en su breve trayectoria como realizador, produjo un aporte 
valioso que luego se prolongo desde el campo de la critica. 

Tal vez el hecho de que Gudi, a diferencia de 
Ferreyra, no haya pasado del mudo al sonoro, y el escaso de_ 
sarrollo del cine mudo en la Argentina, hayan contribuido a 
que la figura de Roberto Guidi haya quedado, junto con la 
mayoria de la, produce! on muda, sepultada por el advenimien_ 
to del cine sonoro. Es por eso que el trabajo se dedica es_ 
pecif icamente a analizar la produccion de Guidi como direc__ 
tor y los aspectos teorieos desarrollados por el simulta_ 
neamente, dejando de lado su actividad posterior. 
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Aspect 03 biograficos 

Los datos biograficos de Roberto Guidi que se 
han podido obtener solo permiten trazar su biografia en for 
ma fragmentaria. 

Sumariamente puede decirse que Roberto Guidi 
nacio en la ciudad de Buenos Aires, en la que desarrollo 
toda su actividad, en 1890. Se graduo como doctor en cien_ 
cias economicas, pero su vocacion lo oriento hacia el cam_ 
po,de la literatura y las artes, temas en los que desarro__ 
116 un solido conocimiento. 

Su actividad como realizador en el cine se de__ 
senvolvio fundamentalmente entre los arios 1915 y 1923. Ha__ 
cia esta misma epoca se dedico a la docencia, ensenando lt_ 
teratura en un colegio nacional, Asi se desprende de un pe_ 
que2o comentario publicado en La Pelicula del 3-11-1921, en 
el que se comenta la inactividad de Guidi y se pregunta si 
su actividad como docente no ledeja tiempo para dedicarse a 
la cinematograf ia. 

Puera del periodo arriba citado su actividad es 
tuvo ligada al periodismo y la critica, con lo que "nunca 
permanecio a,1eno al cine y fueron frecuentes sus contribu_ 
ciones como critico, ensayista y conferencista, su mili_ 
tancia en movimientos por la supervivencia y dignificacion 
del cine nacional" (Correo de la Tarde , 6-1-1959). 

Otra manifestacion de la permanencia de Ro_ 
berto Guidi en el arabito de la cinematograf ia, es su par_ 
ticipacion en el primer filrae sonoro argentino, "Mosaico 
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Criollo", producida por la Asociacion Cinematograf ica Ar_ 
gentina. 

Con. respecto a la actividad de Gudi como pe_ 
riodista, se sabe que frecuento la Pena del Circulo de la 
Prensa, donde travo amis tad con Juan Jose Beron, German 
Carrasco y Garcia* Isidoro Fagoaga» Raul Fernandez de la 
Puente, Eligio Gonzalez Cadavid (autor del argumento de u_ 
na de las peliculas de Guidi), Avelino Herrero Mayor, Enri_ 
que Marciano Iglecias, Hector Olivera Lavie, Angel M. Mais_ 
terrena, Antonio Ortiz Noguera, Juan B. Pelayo, Angel Rive_ 
ra, Raul Rosarivo, Miguel Stero y Rafael Ynsausti. 

Parte del trabajo de Guidi como ensayista y 
periodista se encuentra reunida en su libro "Retablo Sa__ 
tirico". 

En lo relativo a su vida privada, se sabe que 
era casado con Eva R. Perfetti, con quien tuvo dos hi Jos: 
Walter 0. Guidi y Cesar A* Guidi. 

Roberto Guidi fallecio en la ciudad de Buenos 
Aires el cuatro de enero de 1958. Los diarios de la epoca 
son parcos en noticias sobre su deceso; Clarin y La Nacion 
no lo regis tran, y La Razon dedica a Guidi unas pocas lineas 
bajo el titulo "Un pionero del cine". 



Obra cinema tografica de Roberto Guidi 

La vinculacion de Roberto Guidi con el cine se 
registra a partir de la fundacion de una nueva compania pro 
ductora, la Ariel, que surge de la union de Roberto Guidi, 
Alberto Biasotti y Mario V, Ponisio. Con trari amen te al da to 
consignado por Di Nubila, la fecha de fundacion de Ariel no es 
1919 t afio del estreno de "El mentir de loa demas" , primera pe- 
licula de Guidi, sino que la Ariel es fundada con anterioridad 
ya en La Pelicula del 5 de setiembre de 1918, aparece publica 
do un aviso de la Ariel en el que se llama a "Concurso de ar- 
gumentos para peliculas de la Compania Cinema tografica Ariel". 

Ademas en la misma revista, en el mSmero del 
1-5-1919 r se anuncia el estreno de "El rosal de las ruinasr" y 
de "El mentir de los demas", pelfculas producidas por la Ariel 
y se critica a la compania que hace cuatro anos que se ha fun 
dado y que aun no habia dado ningun fruto concrete. 

Con estos datos la fecha de fundacion de la Ariel 
deberia retrotraerse a 1915. £ste es un ailo de gran importancia 
en la historia del cine argentino ya que en el se estrena "No- 
bleza gaucha" , cuyo exito deslurabro a la cinematograffa argen 
tina trascendiendo las front eras de nuestro pais. El ejemplo de 
"Nobleza gaucha" mostro la posibilidad de desarrollar una fir- 
me industria cinematografica nacional y actuo como aliento pa- 
ra los realizadores que ya estaban trabajando. En este contex- 
to se fundan nuevas productoras, como la de camila y Hector Qui_ 



roga, la de Martinez de la Pera y Ernesto Gunche y la de Max 
Glucksmann. 

Bste impulso dado a la produccion de la cinemato- 
grafia nacional por "Nobleza gaucha" , es un elemento mas a fa 
vor de considerar como fecha de fundacidn de la Ariel al aflo 
1915. 

A pesar de su fundacidn en 1915 » la companfa Ariel 

tardd en dar sus frutos, Esto aparece atestiguado en pequeflos 
comentarios publicadoe por la revista La pelicula, de los cua 
les tambien se desprende una cierta adversidad de la revista 
hacia la companfa Ariel, 

Debe considerarse al respecto que La pelfcula era 
una revista orientada hacia quienes tenian a su cargo la dis- 
tribueidn y proyeccidn de pelfculas y que su crxtica global al 
cine de produccion nacional era por lo general dura. As£ se ve 
en el "Balance de la produccion nacional" publicado en el nume 
ro correspondiente al dxa 25-9-1919. En e*l se rescatan de la 
produccion nacional seis titulos ("En la sierra", "Juan sin 
ropa", "Campo ajuera" , "En buena ley", "Los muertos" e "Iro- 
nias del destino"). Es significativo que "El mentir de los de- 
mas", estrenada en 1919? quede excluida de lo "rescatable de 
la producci 6n nacional" , en el balance publicado por La Peli- 
cula. Ademas no aparece en ese aflo ningun comentario de "El men 
tir de los demas" en ocasidn de su estreno. Los anuncios del 
estreno aparecen como publicidad de la Ariel, y del mismo mo- 
do se reproducen las crfticas, por su puesto elogiosas, de los 



principales diaries del pais y de alguna revista especializa- 
da. 

Al respecto es importante seiialar que en la sec- 
cion dedicada a los "estrenos de la semana" de La pelf cula, es 
sistematica la ausencia de las peliculas nacionales 

Lob comentarios que a pa re cent en La pe lieu la sobre 
la Compania Ariel se preguntan para que sirve si no produce, 
critican la publicacion de concursos y de grandee proyectos 
que no se realizan* seSalan que la gente de la compania es des 
conocida en el gremio y plantean ademas grandes expectativas 
respecto a la Ariel en un tono de desafio. 

Por ejemplo el 6-3-1919 se dice que "tan be 11a eti 
queta solo.podra" envolver mercaderia noble y artistica" refirie'n 
dose a la fama de Ariel r y respecto de Hoberto EJuidi se pre- 
gunta si "tendremos en perspectiva un Griffith"; el 29 de mayo 
de 1919* se dice que la gente de Ariel son "los virtuosos" y 
"las personas bien" del gremio cinema togrfifico, y refiriendose 
a "SI mentir de los demas" comenta que "dicen que es buena,. pe 
ro se dud a". 

En contraposicion aX'tono reticente e ironico que 
dejan traslucir los comentarios de La Pelicula, encontramos pu 
blicado un interesante articulo en Imparcial Film del 15-6-1919. 

En el se describe y comenta como se hace una peli_ 
cula en la Compania Ariel. La misma revista dedica ademas opor 
tunamente comentarios relativamente extensoa- y elogiosos a las 



peliculas de Guidi y a las peliculas nacionales en general. 

El estudio de la actividad cinema togrSfica de 
Boberto Guidi, puede hacerse separando, con fines metodoldgi- 
cos, su produccion como realizador (es decir analizar y co- 
mentar sus peliculas) y su concepcion del cine desarrollada 
parale laments y la cual puede inferirse de pequeSos artfculos 
y comentarios. 

Lamentablemente respecto a este ultimo pun to el 
trabajo debio a veces realizarse en base a fuentes de segunda 
mano ya que no ha side posible en algunas oportunidades locali_ 
zar los materiales originales. 



Pelicuias de Roberto Guidi 

Las pelicuias de Roberto Guidi, se concentran en 
un breve periodo de cinco afios, de 1919 » 1923. En esta consi- 
deracion se deja de lado, la intervencion de Guidi en "Mosaieo 
criollo" de los inicios del sonoro, que debe considerarse como 
una aproximacion a una nueva manera de hacer cine* dentro de la 
cual, Guidi no desarrolla otras actividades como realizador. La 
obra de Guidi, debe pues encuadrarse dentro del cine mudo 

" SI mentir de los demas " 

La primera obra que Guidi dio al cine nacional es 
"El mentir de los demas" , estrenadajsl 9 de setiembre de 1919. 
El argument© pertenece a Eduardo J, Watson y la fotografia a Al 
berto J. Biasotti. Entre los actores se encuentran Marcelino Bu 
yan, Lia Pearson, Elena Rivera, Aliso Ballesteros, Milagros de 
la Vega, Alcides Garatelli, Artemio Alvarado, Eloy Alvarez, Ma- 
ria Angelica Corona Carrara, B. Olivera, Adela Garcia, Maria P, 
de Lezama, J. Pla, Alan Moore, Jose Capona, Domingo Noiega, Jack 
Gold y Ana Palazzo* 

Con. respecto al argumento de la primer pelicula de 
Roberto Guidi , no ha sido posible obtener una sintesis del mis- 
mo. Sin embargo de la lectura de las criticas de la e'poca de su 
estreno, puede inferirse que el acento no estaba pues to en la 
historia que se narraba, en la trama de la pelicula, sino en la 
descripcion de una parte de la sociedad argentine. 



Las criticao coincident en serlalar que "El mentir 
de los demas" es una "comedia dramatica de costombres". 

La parte de la sociedad que es presentada en ella, 
es la clase media. La accion de la pelieula transcurre en un pu£ 
bio del interior del pais; "uno de esos pueblos que tienen una 
plaza, un club, un periodico, un hotel enf rente de la estacion 
y unos cuantos habitantes que en tales lugares, durante los ra- 
tos de ocio, se dedican a hablar mal los unos de los otros" (Impar 
cial Film, v. 2, n° 30, 5-9-1919 )♦ 

En un comentario de la epoca (cuya fuente no ha po 
dido establecerse }, se rescata cudl era el prop6sito de Guidi 
en su primer pelieula, alii se lee: "El mentir de los dem£s apun 
ta a demos trar que la nacionalidad argent ina esta compuesta no 
solo por gauchos, aristdcratas o gente maleante, sino que tambien 
por masas de ciudadanos que viven su propia vida" , el comentaris_ 
ta agrega "y que coadyuvan al progreso del pais acrecentando sus 
fuerzas vi tales productivas". Otro comentario, tambien coincide 
en seflalar que la accifin de la pelieula se desarrolla en el se- 
no de la "clase media" 

Estos elementos que se rescatan de la critica con- 
temporanea son coincidentes con los expuestos en las bases para 
el concurso de argumentos realizado por la Ariel; en el se lee 
en el punto primero: "Quedan excluidas sin remision de este con 
curso las obras /. . ./ cuya accion se desarrolle totalmente en 
los bajoa fondos sociales". 

A juzgar por los comentarios de epoca, la obra lo- 



grd su objetivo. "El mentir de los demas" , , si bien deja de la- 
do personajes arquetipicos del gaucho, el malevo, etc., toma 

otros, propios del ambiente social en que se desarrolla la ac- 
cidm "Homerito, el "arbiter elegantorum" del pueblo, cronista 
social y mal poeta del periddico local, "el comisario con. bus 
abusos", (Imparcial Film, v. 2, n° 30, 5-9-1919) ; "esa chica 
pueblerina, romantica y soiladora, esa solterona chisinosa y ma- 
ledicente, ese director de periodico de oposici6n que aparece 
cuando puede, esa nifia de ciudad alegre y vivaracha que revolu- 
ciona, el ambiente" (Puente referida al estreno de "El mentir de 
los demas", imposible de identificar). 

La ambientacion del "El mentir de los demas" en 
un "pueblo chico del interior" le permite a Guidi superar la an- 
tinomia campo-ciudad-bondad-raaldad y ubicarse en un terreno que 
si bien es menos epico que el de las tematicas camperas y urba— 
nas, es mas cercano a lo cotidiano, o como se lee en una critica 
de epoca "..• no tiene la obra pretensiones de ensefiar nada nue- 
vo» ni de plantear y resolver ningun problema trascendental, ni 
mucho menos de sostener una tesis que obligue al espectador a en 
golf arse en mayores meditaciones. Hay en la obra persona jes, lu 
gares y cosas que todos conocemos, que no& son perfectamente 
familiares a fuerza de haberlas vis to muchas veces en el curso 
de la vida" (Puente de epoca imposible de identificar), 

Kn base a estos elementos se puede inferir que en 
"El mentir de los demas" existio una intencion y un efecto^foos- 
tumbrista "tema extensamente tratado en la literatura, pero que 
por primera vez se ve en la pantalla" (fuente de epoca sin iden 



tificar). El relate costumbrista esta matizado en esta pelicu- 
la con escenas de corte cdmico que segun los comentarios fueron 
bien recibidas por el publico<> 

Con respecto a la parte t^cnica de la realizacion 
no se ha obtenido informacidn como para extraer conclusiones. So 
laraente se ha encontrado un dato que es interesante respecto al 
montaje. En Imparcial Film, v, 1, n° 21 ( 15-6-1919 )t s « comenta 
una visita realizada a los estudios de la Ariel y como se hace 
alii una pellicula, y se da como dato ilustrativo que "El mentir 
de los demas" reune alrededor de 2100 pianos. Esta cifra, referi_ 
da a una pelfcula de 6 actos, (60 minutos aproximadamente ) » nos 
hace pensar en una narracion basada en pianos breves, lo cual 
es un elemento dinamizador del discurso cinematografico. Este da 
to se hace evidente si se tiene en cuenta que "un film corriente 
tiene 500 a 600 pianos" (Martin, Marcel, La este*tica de la ex- 
presion cinematogr&fica, p. 356), 

"El mentir de los demas" parece haber tenido buena 
acogida en el publico, un dato ilustrativo al respecto es su 
proyeccion en mayo de 1920 en la ciudad de Rosario. Su exito po 
demos suponer que se baso en una buena tecnica, que la ponia al 
nivel de las peliculas internacionalesr y en el abordaje de una 
tematica nueva; el encarar el costumbrismo, lo cual la coloca- 
ba fuera de la eompetencia de las peliculas internacionales 

Mala Yerba 

La segunda obra de Roberto Guidi es "Mala yerba" » 



pelicula de mayor extension que la anterior, 8 actos (aproxima- 
damente 80 minutos), que fue" estrenada el 7 de junio de 1920. 

En "Mala yerba", a diferencia de "El mentir de 
los dem£s", aparece mayor interns por la trama del re la to* En 
este caso, se ha podldo consegulr una sintesis argumental que 
fue public ada por la com pan! a Ariel, como propaganda de la peli 
cula, con anterioridad a su estreno, Esta sintesis tiene algu- 
nas lagunas que son explicitadas en ella a fin de mantener el in 
teres y despertar la curios idad del virtual espectador de la pe_ 
licula. 

"Mala yerba" es segun la clasificaran sus produc- 
tores, un "drama en ocho actos"; cuatro son sus personajes princi^ 
pales j Juan Carlos, Flora, su hermana, Benavldea y Rosario hija 
del mayordomo de Benavidez. 

Se trata como en "El mentir de los demaV de perso 
najes arquetf picos, que al decir de las criticas contemporineas 
"son de psicologia simple" (La pelicula, v. 4, n° 195 (17-6-20), 
p. 19 )• Juan Carlos es "un mucbacho fuerte de cuerpo y de alma 
cuya discreta posicion economica le permite vivir desahogadamen 
te. Puesto en el trance de elgir entre la ciudad con sus viedos 
y sus placeres y el campo con sus rudos trabajos y sus sanas a- 
legrias, se ha decidido por el ultimo, empleando su capital en 
una estanzuela donde su vida transcurre tranquila y serenamente" 
(Folleto de Ariel Film). Flora la hermana de Juan Carlos es una 
nina romantica e inocente que en su ingenuidad es seducida por 
"la estudiada prosa que Benavidear, el seflor de la region, le 



/sic/ dice con gesto insinuante y la voz que miente emoci6n" (ibid), 
Benavidez es un estanciero, M uno de esos terratenientes cuyo ca- 
pricho es la ley" (ibid), "el tipo de estanciero /.../ no poco 
frecuente en la campafia bonaerense, donde el amo de numerosa ha 
cienda vacuna y caballar suele atribuirse prerrogativas omnipo- 
tentes que equivalea al derectao de pernada ejercido por los an- 
tiguos seffores feudales del viejo mundo" (Imparcial Film, 1920,) 
Hosario es descripta como "hermosa morocha de grandes y expresi- 
vos ojos". 

La trama es la siguiente: Juan Carlos ama a Rosa- 
rio y Benavidez corteja a Flora, quien es finalmente seducida por 
este. Juan Carlos, ap«que JRosario pretende atribuirse la culpa de 
la seduccion de Flora, coraprende que es Benavidez el responsa- 
ble y promete vengarse. 

En una persecution a unos cuatreros, se desata una 
pelea en la noche y muere el capataz de Benavidez, siendo este 
herido. El resumen publicado por la Ariel fleja aca la intriga 
sobre quien hiere a Benavidez, si es un cuatrero 6 Juan Carlos. 

Luego en una carrera de cabal los, uno de Juan Car 
los le gana a uno de Benavidez; este ha huido a un rancho en el 
que intenta abusar de Rosario, pero los gritos de ella atraen 
a Juan Carlos, quien se traba en pelea con Benavidez. "La con- 
tienda tennina como deben terminar en el cinema tografo todas las 
peleas finales: el villano castigado, la chica que sonrie al ga 
Ian, y gste que, haciendose el modes to, estrecha entre sus bra 
zos a la heroina y la besa en los labios" (resumen argumental 



publicado por la Ariel). 

La trama es evidentemente simple y conven clonal; 
al respecto es notable el parrafo arriba citado del folleto pu 
blicado por la Ariel, en el que se reconoce ante el publico la 
convencionalidad del desenlace de la pelfcula, es como si se di 
jera al publico que en la pelicula no se va a ver nada nuevo, 
que todo ya estd previsto. Este enfoque es coincidente con los 
que las crfticas de epoca comentaban sobre "El mentir de los de 
mas", en el que no se presentaba nada que no fuera conocido. 

La critica de la epoca es coincidente en elogiar 
distintos aspectos de "Mala yerba". En ella se destaca la capaci_ 
cidad de Guidi para dar en la pelicula "un claro sentido del 
ambiente y el espiritu argentine, sin que por ello haya echado 
mano a los consabidos gaychos que tan buscados han sido siempre 
para sacar adelante la nota criolla de otras pelxculas naciona- 
les" (La Pelicula, v. 4, n« 195 (17-6-1920), p. 19) y reflejar 
"el ambiente ganadero moderno" M ... en donde el legendario gau 
cho de melena y facon y bota de potro ha cedido el lugar al ca 
racteristieo paisano que muchas de sua buenas cualidades ha here 
dado, dejando aparte no pocos de sus vivios y defectas" (Impar 
cial Film, 1920). 

Est as criticas reflejan que en "Mala yerba" se re_ 

pite la intencion de dejar de lade los personajes legendarios de 

la argent inidad y re fie Jar la clase media contemporanea. Esto 

se 
se puede ver en la caracterizacion que hace de Juan Carlos, de 
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el se dice que esta en una "posieion econ6mica que le permite 
vivr desahogadamente" , de lo que se desprende que su clase so- 
cial es la media, en todo caso la media alta, 

A pesar de compartir el marco social con n ^gX men 
tir de los demas" , "Mala yerba" no es una pelicula costumbrista 
sino que en ella el acento esta puesto en la accion y en el de 
sarrollo de la trama. 

En una critica de e"poca se lee al respecto que 
"Mala yerba" es "obra de accion ante todo t logra interesar des- 
de el primer momento por su bien urdida trama y el feliz desarro 
llo que se le ha dado" (fuente de epoca sin identificar). La 
fluidez narrativa de esta pelicula es tambien destacada por la 
critica de La Pelicula s "Bien concebido y desarrollado ese asun 
to da inmediatamente lugar a escenas movidas que por momentos 
producen el efecto de la accion realmente intensa que tanto ca 
racteriza al film norteamericano" (La Pelicula, v. 4» n° 195 ( 
17-6-1920), P. 19 )* 

Los elogios de la prensa hacia "Mala yerba", se 
refieren tambi£n a los aspectos tecnicos; la critica tambien 
coincide en senalar la calidad de la fotografia los "excelentes 
encuadres y la propicia nitidez de una fotografia sorprendente" 
(Imparcial Film, 1920). En "Mala yerba", al igual que en la pe 
licula anterior de Guidi, la fotografia estuvo a cargo de Al- 
berto Biasotti, El argumento en este caso pertenece a Eligio Gon 
zalez Cadavid. 



En el reparto de "Mala yerba" se encontraban, 
Felipe Farah, como Juan Garlosj Elena Rivera, como Flora; An 
gel Boyano como Benavidez; Elena Rivera como Rosario; y ade- 
rnas, Alma Miller; Artemio Alvaradof Jose" Pla; Pedro Riveroj Jo 
se" A. Rodriguez? Jorge Ravelli y Gregorio Bianquet, 

Como afirmacion de loe conceptos emitidoa por la 
critica encontramos la respuesta del publico a "Mala yerba". 
En au estreno y en sucesivas pro ye c clones las local idades se a- 
gotaron (La Pelicula, v. 4, n° 194 (10-6-1920), p. 16), lo 
cual fue tornado por la Ariel para publicitar su obra. Aderaas 
en la misma revista en el numero correspondiente al 1-7-1920, 
consta que se continuaba proyectando "Mala yerba" con exito; 
debe tenerse en cuenta que easi un mes de proyeccidn era en a- 
quella epoca signo? de una importante repercucion para una peli- 
cula, 

"Mala yerba", la segunda produccion de Roberto 
Guidi, debe considerarse como su ultimo exito* 

"Ave de rapifia" 

De acuerdo a la bibliografia consultada la aiguien 
te pelicula de Roberto Guidi, ee "Ave de rapiHa". Respecto a ea 
ta pelicula, aparte de la roencion en las obras consultadas y 
en articulos periodisticos sobre la figura de Guidi, solo se ha 

podido localizer en un articulo de Ruryco de Calis intitulado 
"La cinema tografia nacional", publicado por Imparcial Film, n° 
127, del 27-9-1921, en el que aparece una fotografia, cuya le- 



yenda dice "una escena de "Ave de rapifia" filmada por la So- 
ciedad de Arte Mimico"* 

Por lo demas la prensa de la epoca, no consigna 
ningun dato referido al estreno de la pelicula, 

Este pequeno comentario contiene un dato intere- 
sante, Al consignar que "Ave de rapifia" rue" filmada por la So- 
ciedad de Arte Mimico y teniendo en cuenta que la siguiente pe- 
licula de Roberto Guidi, "Bscandolo a medianoche" fue producida 
por Zenith-Film t se puede suponer que la fecha del alejamiento 
de Guidi de la Ariel dada en el folleto "La epoca muda del cine 
argentino" 1924 » deberia retrotraerse, tal vez a 1920 6 1921, 
puesto que es altamente significativo que Guidi* siendo uno de 
los tree integrantes de la Ariel, produjera peliculas en otras 
empresas. 

" Escandalo a medianjache" 

Con respecto a la ultima pelicula de Guidi, es 
tambien escasa la informacion que ha podido reunirse. 

En La PelicuaOf del 19-2-1920, v. 4» n° 178, se 
consigna que ya se tiene listo el argumento de "Escandalo a 
medianoche", para ser rodada despues de "Mala yerba", 

Esta noticia omite en la cronologia a "Aves de 
rapifia", y ademas muestra que la filmacion de "Escandalo a 
medianoche" que deberia probablemente realizarse en 1920, fue" 
demorada, no se sabe por que causae hasta 1923* 



"Escandalo a medianoche" , realizada por Zenith 
Film es en cuanto a su argumento una adaptacion de "El sombre 
ro de tres pi cos" de Alarcon, hecha por Eduardo Watson, qui en 
fuera el autor del argumento de la primer /pelicula de Guidi. 

En La Pellcula, v. 8, n° 374 (22-11-1923), p. 19, 
se encuentra un resumen argumental de "Escandalo a medianoche" • 

Rosario mujer de Esteban, un granjero modelo, es 
pretendida por Alvarez, un estanciero, que hace apresar a Este_ 
ban para poder tener terreno libre para abusar de Rosario. Rosa- 
rio se escapa de la casa y va a la busqueda de Esteban a la comi_ 
saria. Alvarez en casa de Rosario, entre tanto, se quita sus ro 
pas mojadas, las pone a secar y se acuesta en la cama del matri_ 
monio esperando al regreso de Rosario, Pero Esteban se ha fuga 
do y regresa a su casa, al ver a Alvarex en la cama, supone que 
junto a £1 esta su esposa* Se propone tomar venganza, para ello 
toma las ropas del Alvarez, se las pone y se dirige a la casa 
del estanciero, donde pretende hacer de Maria Elena, esposa de 
Alvarez, ob;jeto de retaliacion. Sin embargo Maria Elena, persua 
de a Esteban de que si bien Alvarez es un sinverguenza, no es 
posible que Rosario halla faltado a sxt honor de esposa, La ven 
ganza se reduce a mostrarle a.: Alvarez su fracaso y en hacerle 
suponer que Esteban ha triunfado en su intento de seducir a Ma 
ria Elena. 

En esta adaptacion se repite la oposici6n entre 
el estanciero poderoso y el pequefto propietario. Los roles que 
Benavidez y Juan Carlos encarnan en "Mala yerba", son ac£ repe 



tidos por Alvarez y Esteban. En la eomparacion results signifi- 
cativo el hecho de que en uno y otro caso, el estanciero es 11a 
mado por el apellido y el pequefio agricultor, el hombre de cla- 
se media, por su nombre de pila. 

Sin embargo, la comparaci6n de loe personages, po 
demos suponer que no es exacts en el caso de Juan Carlos y Este_ 
ban<> Pues si bien fiel primero podemos inferir que es un hombre 
de cultura media, res pec to de Esteban, la critiea publicada en 
La Pelicula, al comentar el argumento, sefiala que es un defecto 
de este que la vengsnza de Esteban sea meditada, "pues un hombre 
rustico en estas condiciones obedece mas bien al impalso de su 
pasion que a su cerebro" . 

La critics citada elogia a la pelicula en general 
y destaca que n Roberto Guidi ha demos trad o ser un hombre exper- 
to en estos trabajos n # En esta critics, por lo tanto se reinvin 
dica la figura de Guidi, que en los primeros comentarios de La 
Pelicula, estaban revestidos de cierta ironia y ecepticismo<> 

La fotografia en esta pelicula pertenece a Andres 
Ducaud y es tambien elogiada. 

En "Escandalo a medianoche" actuan Amelia Mirel; 
Elena Jones; H. Rivero; Felipe Farah; Edmundo Volmr; Jose Pla 
y Arturo Petrolini. 

Esta ultima obra de Roberto Guidi rue" estrenada el 
19 de noviembre de 1923 » siendo distribuida por la Seleccion Na 
cional* Sobre la repercucion de esta pelicula, no se ha podido 



localizar mayor informacion, y con ella cierra la producci6n 
de Hoberto Guidi. 

Se abre entonces el interrogante del porque de la 
interrupcion de la carrera de director de Guidi. Podria conje_ 
turarse que tras "Mala yerba" , cuya aceptacion por el publico 
es comprobada* sus peliculas posteriores se mantuvieron en la 
misma calidad y estilo, pero no pudieron responder a las espec- 
tativas del publico orientado hacia las peliculas extranjeras y 
las otras producciones nacionales. 

Sin embargo debe reiterarse que ae trata solo de 
una conjetura, y que seria necesario disponer de mas amplia in 
forraacion sobre las dos ultimas peliculas de Guidi y sobre sus 
intereses y proyectos respecto al cine para poder entonces si 
dar una explicacion fundada, a su abandono de la direccion ci- 
nematografica. 



T eorizaciones aobre el cine ieaarrollaias per 
Roberto Guiii 

Los libros ie historia iel cine argent ino, si 
hablar ie Roberto Guiii, coinciden en Befialar que "fue un 
estuiioso iel cine, un intelectual que iilTimportancia a 
los conociJEientos teoricos y tambien un ensayista que jdu_ 
chas veces escribio aobre problemas eatpresivos ie este me 
iio" (Di Nubila, D.- Historia iel cine argentino, v. 1, 
p. 24). 

Este trabajo se limit a a analiaar los testi_ 
monies ie la actlviiai teorica ie fioberto Guiii que fue__ 
ron iesarrollaios paralelamente a su actlviiai como ii_ 
rector, y que eon en ief initiva los que orientarion su o_ 
bra cinematograf ioa. 

Los trabajo s que al re spec to se han poiiio lo _ 
calizar son eacasos, pero permit en sin embargo, a t rave's & 
iel analisis, formar una idea ie algunos aspectos en los 
que Roberto Guiii se vftT particularmente Interesaio. 

Como guia para la expo sic Ioq ie estos aspec_ 
tos es interesante aeguir un artfeulo publieado en Impar_ 
eial Film, v. 1, n° 21 (15-6-1919), p. 6-7, que se titula 
" Como se hace una pelfcula en la Compailia Cinematograf ica 
Ariel". Este articulo es el relato ie una visita a los es_ 
tudlos de la Ariel ubicadoe en la calle Trelles 2671 y ea 
e*l se elogia el alto nivel tecnico de las instalaciones 
que pueden competir con las de cualquier otro pais. 



Lob primeros puntos que ae detallan en este 
arfcfculo son la eleccion del argumento, su escenificacioc, 
la inseroidn de leyendas y la seleccion de exteriores. 
Respecto a estos aspectoa encontramos informaeidn en las 
bases para el "Con cur so de argumentos para pelfculas de la 
Compa&Ca Ariel M y en un "Folleto-guia para argument! stas M 
del cual no se ha podido obtener el original, slno solo u_ 
na transcripcidn del ultimo capftulo, que resume el conte 
nido del trabajo, publicada en La Pelfcula del 3-9-1918. 

La eleccion del tenia es para Guidi un punto 
fundamental, se preocupa por la elaboracidn de temas rea_ 
listas y prescribe que no se escriba sobre asuntos de los 
cuales no se tenga un conoeimiento preciso y directo. 
Eato que Guidi recomienda en el "Folleto-gufa para argu_ 
mentistas", es reafirmado en las "Bases para el concurso 
de argumentos", las que fijao que "la accidn debera desa_ 
rrollarse integramente en la epoca actual y referirse a 
algun problema social de nuestro pafs o describir usos y 
costumbres de nuestro medio". 

La tendencia de Guidi hacia la realidad inme_ 
diata se evidencia en sua peliculas en las que se dejan 
de lado los personages lejendarlos del gaucho y el malevo 
y se opta por los paisanos y la clase media. 

Otro punto interesante en la teorizacidn de 
Guidi es la estructura del relato filmico. A diferencia 
del otro gran realizador del cine mudo argent ino, Jose 



Agustfn Ferreyra, "Guidi se preocupo 1 por la confeccidn 
del guidn cineaiatografico" (Couselo, J.- Historia del 
Cine Argentino, p. 29). Ssto se refleja en los puntos 
exigidos en los trabajos que se presentaran al concur^ 
so de argumentos: -una eintesis del argumento ea foraa 

de relato. 
-una breve descripcion del caracter 

de cada personaje. 
-una descripcion breve de los inte_ 

riores. 
-el desarrollo del argumento en es^ 
cenas y sus correapondientes leyen_ 
das. 
La suina de todos estos elemencos forma una 
herramienta con la cual el director puede de manera sis_ 
tematica filmar lo que esta escrito. 

En el "Folleto-gufa para argumentistas" se 
dan especificaciones tecnicas sobre la narracidn cine_ 
matograf ica. Ante to do se recomienda la elaboracidn de 
un esquema general de to da la obra, previo a el desarro_ 
llo de las escenas. 

Se indica que deben evitarse las coincidencias y las ac_ 
ciones ildgicas. Esto, desde el punto de vista narrativo, 
viene a reafirmar la vocacidn realist a expresada por Gui_ 
di con re spec to al argumento. 

Con respecto al ritmo de la pelicula, Guidi 



recomienda evitar las escenas largas y lograr que la peli_ 
cula sea "movida". 

Los finales deben ser claros y la pelicula debe terminar 
cuando el conflicto esti resuelto y no prolongarse en un 
final sin sentido. 

Este punto de la obra tedrica de Guidi es ejemplificado 
por "Mala yerba", pelf cula sabre la cual la crftica coin 
cidid en seiialar el ritmo agil de su accion y en la que 
se aplica "la salvacidn en el ultimo minuto" que es el 
mas cabal ejemplo de resolucion del conflict o sobre el 
final de la pelfcula. 

El dato de que "El mentir de los demaV 1 es__ 
taba compuesta por 2100 pianos, hablaria tambien de la a_ 
gilidad del disourso cinematografico buscado por Guidi. 

Un particular interes es dado por Guidi al 
uso de las leyendas. Ante todo las limita a la men or can 
tidad posible y le asigna la funcidn de aclarar algo que 
pasd o que esta pasando, pero nunca la de anticipar la 
accion. Las leyendas no deben ser, para Guidi, un alar_ 
de de expresidn literaria, slno que deben ser claras y 
coneisas, pues el espectador no dispone de tiempo para 
analizarlas o para volver sobre ellas. 
Las leyendas son, por lo tanto, vistas como un element© 
secundario, de apoyo al relato, de lo cual se infiere 
que la busqueda de Guidi se orienta hacia un lenguaje 
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puramente visual, sin apoyo verbal. 

Con esto se relaciona otro de los aspeccos 
tedricos que preocuparon a Guidi y que aparece indicado 
en el articulo de Imparcial Film dedicado a la visits 
a los estudios de la Ariel; se alude aoa a la seleccion 
de los artietas y a la actuaoion cinematograf ica. 

Segun el articulo citado, Guidi parece haber 
sido exijente en la seleccidn de artistas, pues se oita 
que en la seleccion de un personaje de "El mentir de los 
demas" pasaron mas de euarenta aspirantes. 

Con respecto a la actuaoion cinematografica 
es de sumo in teres un trabajo de Guidi; "SI cinemato__ 
grafo y los actorea de teatro", publicado en La Pelfcu_ 
la del 18-4-1918. 

En este articulo lo primero que llama la a_ 
tencidn es la defensa de la especif icidad de la actuaoion 
cinematografica, la cual si bien esta" eatrechamente relacio 
nada con la teatral, por ser el cine y el teatro artes dra_ 
maticas, posee tecnicas especificas. 

El distingo entre cine y teatro, en lo refe_ 
rente a la actuaoion, se baaa segun Guidi, en que en la 
actuaoion cinematografica el lugar de la palabra se redu_ 
ce a un re cur so para ayudar al interprets a ponerse en si_ 
tuaoidn, slendo el gesto el elemento principal. Estos fac_ 
tores ocupan la posicidn inverse en el teatro, donde la pa 
labra es lo principal y el gesto lo eecundario. 



De modo que si el cine posee una tecnica in_ 
terpretativa propia, es ldgico que quien pretenda ser ac 
tor de cine deba dedicarse al estudio de la misma. Aca 
Guidi seriala que este aprendizaje se impone tan to a quien 
e s nuevo en el arte drama tico como a quien tiene una gran 
experiencia teatral. 

Reapecto a este pun to, Guidi critica al cine 
nacional de su epoca en el cual sefiala que no se ha dife 
renciado la actuacidn teatral de la einematografica y los 
actores ban pasado del teatro al cine con el selo credit* 
de su fama. 

Tambiea la orftiea apunta al dlvieme de lee actores tea_ 
t rale 8 que per eu prestigio se niegan a aceptar que ten_ 
gan que aprender algo nuevo para poder actuar delante de 
las eamaras. Finalmente Guidi censura la aplicaeion del 
star system por parte de las preductoras locales que ere 
fan garantizar la calidad de las pelfculas por la sola 
presencia de las grandes figuras del teatro nacional en 
la pant alia. 

En sintesis, la tarea teeriea de Roberto 
Guidi se re orientada a desarrollar la e specif icidad 
expresiva del cine. 

El trabaje teoric© de Guidi, ademas de su 
experiencia como realizador, tiene como fundament* la 
aguda observaeion de peliculas. Esto aparece en el "Fo_ 
lleto-guia para argument! stas M en el que Guidi escribe 



que "bo sera tiempo perdido el que usted ocupe en ver dos 
« tree veces una buena cinta, sobre todo si ademas de ver_ 
la, la e stadia". 

Este precepto que Guidi imponfa a quienes qui_ 
sleran escribir argumentos cinematografieos, fue practica_ 
do por el. Su amigo y libretiata de "Mala yerba", £. Gonza_ 
lez Cadavld, en una audicidn conmemorativa difundlda en 
I960 por Radio Municipal dijo de Guidi que "no perdfa es_ 
treno, no tanto por entretenimiento eino por estudiar la 
tecnica y estruotura de cada film". 

El cine fue visto por Guidi oomo un medio de 
expresien que debfa ser estudiado y perfeccionado constan — 
temente. Per esta razon en el "Folleto-gufa para argumen_ 
tistas* seftala que "cuando uno considera que ha llegado a 
saberlo todo en materia de cinematografo, puede sentirse 
un tanto orgulloso de si mismo, pues ya no le falta mas 
que andar las tres cuartas partes del oamino. 

Al cerrar este trabaje, pueden aplioarse a 
la figura de Sober to Guidi sua propias palabras, ya que 
en el mejor de los casos aun fait an andar las tres cuar_ 
tas partes del camino para poder tener una vision acaba_ 
da de la tarea realizada por uno de los pioneros del cine 
naoional. 



